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Sdo incontdveis as palavras de origem indigena que,
incorporadas A lingua portuguesa, fazem parte do NOsso
vocabuldrio cotidiano.

O termo ‘Carioca’, gue identifica guem nasceu No Rio,
tambeém revela o vinculo profundo das raizes tupis com a
cidade, embora exista certa controversia sobre a origem
exata da palavra. A verséo mais difundida ¢ a de que o
vocdbulo ‘carioca” ¢ uma fusdo de kard'iwa (ou
simplesmente kari: carafba, homem branco) com oka
(casa), mas hd quem defenda que, na verdade, a jJuncdo
correta seria de akari (peixe cascudo associado aos
portugueses, por causa das armaduras usadas) com oka.

Antigos documentos relatam que o rio Carioca era bem
mais caudaloso ¢ pelo seu curso subiam canoas,
direcionadas Qo interior, que traziam produtos das
chdcaras situadas no Vale das Laranjeiras.

KARIOKA

A desembocadura do rio com o mar, onde hoje ¢ a Praia do
Flamengo, servia como fonte de abastecimento 4s
embarcacdes que, a partir do descobrimento, pela auséncia
de porto, lancavam suas dncoras na Bala de Guanabara.
Dafl a sua primeira denominacdo: Aguada dos Marinheiros.

Pequeno, degradado, mas de grande importéncia historica,
ambiental ¢ cultural, o Carioca ¢ considerado O primeiro
provedor de dgua potdrvel da cidade ¢ tambem o primeiro
fio urbano do Brasil.

Esse mesmo rio que fornecia agua potdrel aos habitantes do

Rio, os cariocas, hoje esquecido ¢ abandonado ¢ usado
Ccomo liXo ¢ sgoto por ¢sses Mesmos Moradores.

Ainda desconhecido por muitos, o rio Carioca ¢ patrimdnio
historico e cultural e precisa urgentemente ser preseryado e
recuperado pelo cidaddo carioca.



KARIOKA

O Projeto KARI'OKA parte do olhar poctico do
consagrado artista Carlos Vergara tentando
tornar visivel o rio mais emblemdatico da Cidade
do Rio de Janeiro, o Carioca.

O atelie do artista fica no bairro de Santa
Teresq, cuja origem se deu pela canalizacdo do
Carioca em direcdo a crescente cidade.

O rio ¢ um sinal do devir, do vir a ser, estd sempre
I&, mas nunca ¢ o mesmo. O rio ¢ esse fluxo, que
captado nas pinturas ¢ monotipias do artista,
serd visto de uma nova forma.

lergara pinta com a dgua do rio e¢ faz
monaotipias em suas margens. Procura sentir
dar visibilidade ao seu murmurio silencioso.

‘Os rios, estes seres que sempre habitaram o
mundo de diferentes formas, sGo quem me
sugerem que se hd um futuro a ser cogitado,
esse futuro ¢ ancestral, porque j& estava aqui”

Ailton Krenak - “Futuro Ancestral”
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/
No Projeto KARI'OKA, Carlos Vergara vai a K/] R' OK/]

fundo nessa historia. Quer ouvir a oz do rio
que corre encanado por baixo desses trilhos

¢ pelas ruas da cidade até desaguar na "Sigo no embate com a tela tentando imprimir @

Guanabara. pintar a voz desse rio que mesmo desviado,
canalizado, ente”rrado e¢ ressecado, continua a

O artista percorrerd o leito QO i0 @ suds correr silencioso. Carlos Vergara

monaotipias serdo feitas em diversos pontos

da cidade:

- M&e D'dgua em Santa Teresa
- Rua Almirante Alexandrino

- Casa Roberto Marinho

- Largo do Boticdario

- Ponto final Rua Cosme lelho
- Bica da Rainha

- Praia de Flamengo

- Chafariz do Mestre alentim na Praca XV
- Chafariz na Gléria

RIOJCA,R'IQCA AL

-
, Baia de Guanabara

Laranjeiras - - Flumengo - Vv

. Cc;sme Velho

2 25K Santa Teresa .~ s - . AN
g Parque Nacional da Tijuca \ 4 e

Comunidade dos Guararcpes s
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CARLOS VERGARA

Na década 1950, ergara transfere-se para o Rio de Janeiro, ¢, paralelamente
G atividade de analista de laboratdrio, dedica-se ao artesanato de joias, que
sG0o expostas na 7a Bienal Internacional de S&o Paulo em 1943.

Nesse mesmo ano, volta-se para o desenho ¢ a pinturq, realizando estudos
com loere Camargo (1914 - 1994). Participa das mostras Opini&o 65 ¢ 66, No
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAMN/RJ. Em 1967, ¢ um dos
organizadores da mostra Nova Objetividade Brasileira, que procura fazer um
balanco da vanguarda brasileira. Atua ainda como cendgrafo e figurinista
de pecas teatrais. Nesse periodo, produz pinturas figurativas, que revelam
afinidades com O expressionismo ¢ a arte pop.

Durante a déecada de 1970, utiliza a fotografia ¢ filmes Super-8 para
estabelecer reflexdes sobre a realidade. Ocarnaval passa a ser tambem
objeto de sua pesquisa. Atua ainda em colaboracdo com arquitetos,
realizando paineis para diversos edificios, empregando materiais ¢ tecnicas
do artesanato popular.

Em 1972, publica o caderno de desenhos Texto em Branco, pela editora Nova
Fronteira. Durante os anos 1980, volta 4 pintura, produzindo quadros
abstratos geometricos, Nos quais explorg, principalmente, tramas de losangos
que determinam campos cromaticos. Desde o fim dos anos 1980, emprega
pigmentos NAaturais ¢ MINerios, cCom 0s quais produz a base para trabalhos em
superficies diversas. Em 1997, realiza a série /Monotipias do Pantanal, na qual
explora o contato direto com o meio natural, transferindo para a tela texturas
de pedras ou folhas, entre outros procedimentos.

Prospectiva’, famo de estudo que visa & construcdio de projecdes futuras' ¢ o
que se e ao longe, foi a palavra escolhida para o titulode sua Ultima
exposicAo individual no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAMN),
com mais de 17O obras in¢ditas, o artista segue desafiando seu Processo
criativo retomando praticas desenvolridas ao longo de cinco decadas de
carreira, cComo 0s suddrios - monaotipias realizadas desde 2003, a partir de
impressdo em tecido de relevos e superficies de diferentes locais.
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Eu e Bob
Dylan
chegamos
aos 80
produzindo.
S6 nos
abatendo
atiros!
Mesinto
com 8055
quandotiro
acamisa”

“Apintura fala
devagar, é
para se ver
lentamente.
Usamoso
olhar paranos
defender,
deforma
pragmitica

E precisodar
ordens para
que ele seja
poético. Do
contrdrio,
morreremos
olhandopara
ndo tropegar
nas cadeiras "

Carlos
Vergara, artista
plstico

O GLOBO

tafeira 9.6.2

SEGUNDO CADER

segundocadernof oglobo.com.br

MARIA FORTUNA

arlos Vergara pare-

ce uma criana

empolgada com

umbrinquedono-

voquango fala de
sua descoberta atual: um pig-
mento roxo, tirado de um ca-
ramujo que lhe trouxeram do
Marrocos. A cor foi aplicada
em virios quadros pintados
naquarentena, agora pendu-
rados nas paredes de seu ate-
lié, em Santa Teresa. Por ali
também estio espalhados no
chiocentenasdepregosqueo
artista vem deixando oxidar
sobsolechuva, num processo
que dard origem a outra tela.
Ha ainda um punhado de
arciada Praiade Copacabana,

80 anos, em novembro, Ver-
garanioparadecriar.

—Eue Bob Dylan chega-
mos aos 80 produzindo. S6
nos abatendo a tiros! —
brinca, antes de soltaruma
gargalhada. —Mesintocom
8056 quando tiroacamisa.

As novas obras serdo vistas
primeiro em Belo Horizonte,
noMuseu Inimd de Paula. L3
darioo tomda novidade a ex-
posiciomaisrecente doarts-

ta, “Prospectiva’, que estreou
no MAM em 2019 echegaa
cidade mineira em outubro,
se a pandemia permitir. Mas,
apartir de hoje, o Rio poderd
conferir uma instalagaoiné

dita feita para amostra
daSilvei a

10 CCBB (leia mais na
pagina 2). Vergara transfor-
mou em escultura uma grade
original do presidio Frei Ca-

presa. Hiaindaum filme, trés
aquarelas e uma foto de Ver-
gara na mostra, que reine
obrasde virios artistas.

Outra oportunidade de
contato com suaarteé o livro
“Camaval-ritual’, langado pe-
la Editora Cobogé. Nele, o
professor Mauricio Barros de
Castro contextualiza a séric
de fotos “Carnaval” (1972-
76), que Vergara produziuso-
bre o Cacique de Ramos du-
rante a ditadura militar. O
bloco, que nafoliade 2020s0-
freutentativade cancelamen-
to considerada “estapafiirdia”
por Vergara, traz ensinamen-
topolitico poderoso.

—Olemado Cacique, “dos
sete mil eu sou um’, me mar-
cou. E uma organizagio hori-
zontal, onde todos s3o caci-
ques. Aocontririodoquevive:
mos hoje, essa coisa de um
manda outro obedece, com
demonstragdes estiipidas de
poder —critica ele, para de-
pois comentar a situa
cultura no Brasil. —Esse se
cretério... Pelo amor de De
NiosaberqueméLinaBoBar-
di. Isso é ameagador! Logo
num pais que tem contribuido
fortemente comsuaarte...

e
Bira Presidente, guardizo do
Cacique, que teve os irmios
Ubirany ¢ Ubiracy mortos
pela Covid-19. Os dois eram
queridos do artista, que tem
lidado com as perdas mergu-

lhando no trabalho. Assim,
mantém a sanidade mental,
castigadatambém pelapriva-
3o da convivéncia com os
amigos. O atelié, onde sem-
pre pipocougente domundo
inteiro, agora é invadidoape-
nas pelo som dos passari-
nhos. Em meio ao vazio, Ver-
garareza e busca outras for-
mas de se comunicar.

Se, no ano passado, trocou
desenhos com artistas como
Raul Mourio e Adriana Vare-
30 (as correspondéncias vi-
ram mote para a mostra
nquanto”), agora, o conta-
to com o mundo é via Insta-
gram. Na rede, mostra seu
processo criativo em videos
produzidos por Jodo, seu fi-
ho e brago direito. As re:
¢oes ndo param de chegar.
S3o mensagens de gente to-
cadaporsuaobrae pelaleitu-
ra de poemas que ele com-
partilha (“li ‘Do espiritual na
arte’, do Kandinsky, ¢ achei
queeraocasodedividir bele-
zasnesse momento”).

Indagado sobre o que o
motiva a seguir criando, ele
crava, rindo: “O tédio”. Em
seguida, fala sério.

COMA
CABECA
CHEIA

CARLOS VERGARA,

prestes a completar 80 anos, vive

momento de produgdo intensa,
que o ajuda a aplacar ador de
perdas na pandemia: ‘Meu moto;
é alcancar o outro’

—Meumotor éalcangaro
outroatravés de coisas sutis,
como uma cor dentro de ou-
tra cor. E uma atividade pro-
funda em que a habilidade
manual ésecundiria, porque
ideias sio mais importantes;
Ainspiragio anda tio forte
que oacorda no meioda noi-
te. E quando surgem ideias

que deverio ser apreciados
com calma. Como cle faz
tadore combi-

cada, olha o degrau’. Us
mos o olhar para nos defen,
der, de forma pragmatic
preciso dar ordens para que
ele seja poético. Do contr-
rio, morreremos olhando
para nio tropegar nas cadei-
ras —alerta. —Veralém é o
que fazdavidaalgomaior do
que simplesmente respirar,
comer e ir ao banheiro. No
fundo, viver intensamente é
mnmr.\\l(h interessante.

it o
um amigo para ver quadros
nos museus.
—Apinturafaladevagar, é
parase ver lentamente. De
nossos predicados, o olhar ¢
o menos poético. Quando
somos criangas, nossos pais
repetem “cuidado com a es-

daimpossi-
bl]ldndl de viver inte:
mente por causa da crise sa-
nitdria, ele enxerga mais
motivos para ter esperanga
do que para ser p

companheira. A casa onde
funcionao projeto, alids, foi
comprada por

o dinheirodavenda de uma
obradeLygia Clark.

— 0 horror da pandemia
acendeuoladobomde quem
tem nece:
vermentalmente bemecon.
tribui. O papel daarte
Pessoas estio olhando para
as paredes e podem acharal-
go que as incendcie. Como
dizia Manoel de Barros:
“Pinturasiopalavrasquenos
faltaram” — cita ele que,
quanto mais proximo da
morte, mais vé a pocsia. —
alma estd oc

agarra a0 que chama de
“sementeouvitamina”. Caso
do trabalho com moradores
de ruafeito por Beatriz,

ua

nesse corpo, mas pode estar
em outra coisa, flutuar. Nio
sous6 um salame que anda,
tem mais coisa...

Folianarua.
Cenasde
desfiles do
e
deRan

registradas por
Carlos Vergara
nasérie

Camaval.que

CARLOS VERGARA

Em seu trabalho de monaotipias, ergara transpde a pele do
solo em lenc¢os ¢ pinturas em grande formato. O artista viajou
por diversas partes do mundo carregando consigo pigmentos
naturais ¢ tecidos que Ihe servem de suporte para a criagcdo
de suas ‘impressdes do solo em muros’, grarvando formas,
cores, paisagens, saturando determinadas superficies com
pigmentos para  seu suporte artistico lancando mdo

simultaneamente de 1rarios meios ¢ tecnicas combinando
pintura, pigmentos naturais entrelacando formas distintas de
experimentar o visivel. Regides como Sdo Miguel das Missdes,
S8o Thiago de Compostela, Salvador, Londres, Nova York,
Turguestdio, Pompcia, Capaddcia ja fizeram parte do
mapeamento poctico empreendido pelo artista.




KARIOKA

O Projeto KARI'OKA ¢ subdividido em 3 etapas:

- Exposicdo KARI'OKA - Musecu na cidade do RJ -
Museu do Amanhd ou Museu AR

- Documentdrio - Carlos Vergara ¢ o Rio Carioca
fazem parte da histdria do Rio de Janeiro ¢ todo o
SCU PEerCuUrso  assim como  sua  historia  estdo
entrelacados. O Doc contera entreristas exclusivas
com o artista falando sobre sua trajetdria artistica, ¢
em paralelo, o processo criotivo da Exposicdo
KARI'OKA.

- Livro com um registro impresso sobre O processo de
criacdo da Exposicdo KARI'OKA

‘Eu queria ser banhado por um rio como um sitio é.

Como as drvores séo. Como as pedras séo.

Eu fosse inventado de ter uma garga e outros pdssaros em minhas drvores.
Eu fosse inventado como as pedrinhas e as rds em minhas areias.

Eu escorresse desembestado sobre as grotas e pelos cerrados como oS (ios.
Sem conhecer nem os rumos como 0s andarilhos.

Livre, livie ¢ quem néo tem rumo.”
Manuel de Barros:
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